Vé4clav Kadrnka (nar. 1973) se
v roce 1988 vystéhoval spolu
se svou matkou do Velké Bri-
tdnie za otcem, ktery sem o rok
predtim emigroval. Vrétil se v
roce 1992, Vystudoval VOSF
ve Zliné a hranou reZii na
FAMU (1999-2008). Kadrnkiiv
celovecerni nizkorozpoctovy de-
but OSMDESAT DOPISU byl
uveden ve svétové premiére
na Berlinale v sekci Forum a
na Findle Plzen ziskal spolu
se Sverdkovym filmem KUKY
SE VRACI hlavni cenu - Zla-
tého ledndcka. ,,Zdmérna ab-
sence ,priznacnych’ dobovych
redlii posouvd vyprdvéni do
obecnéjsi roviny, k abstrakt-
nimu existencidinimu drama-
tu. Minimalisticky, dsporny,
jemné cizelovany komorni sni-
mek pracuje s pfesahem ke
spiritudinimu poselstvi, svdza-
nému s pocity stesku a tou-
hy, jez sdilf rozdélend rodina.
Vyuzivd I svébytného, pretr-
Zitého rytmu vyprdvéni, spo-
Jjeného se striddnim ,nekonec-
ného' cekdni a pohybu..” (Fil-
movy prehled 5/2011).

Jak byste charakterizoval svd
Skolni dila a kterd z nich po-
vazujete za nejzajimavejsi?

Jsou to zékladni prstoklado-
véa cvi¢eni ruznych styld, prv-
ni pokusy, zkratka Skoln{ fil-
my. Tim je ale vibec nechci
néjak znehodnocovat, na-
opak. Kritici ¢asto pouzivaji
vétu ,je to takové Skolni cvi-
¢eni” jako oznaceni néceho
naivniho, nedospélého a hlou-
pého. Vibec to tak nevni-
méam. Dil&i chyba mze v doj-
mu celku nékdy vytvofit pfe-

svédc¢ivou hodnotu. Pravé v téch
Skolnich pokusech, casto nekon-
zistentnich a inspirovanych cizi-
mi pfedobrazy, kli¢i zarodek
vlastnfho filmového hlasu.
Vzdycky jsem se snazil od-
vypravét piibéh cisté filmo-
vymi prostfedky a pfili§ se
nespoléhat na takovou tu kla-
sickou narativni scendristi-
ku. Vétsina mych studentskych
film® je mé&lomluvnych a po-
kous{ se pracovat predevsim
s filmovou feci, osvobozenou
od literdrnich ¢&i divadelnich
vlivi. To je mozné spojuje, ji-
nak asi nic. Ani se mi vlastné
nechce je srovnavat nebo né-
ktery z nich vyzdvihovat.

Jifi Soukup je zndmy scendris-
ta. Jak jste vzdjemnée spolu-
pracovali a jak se to promit-
lo do vysledné formy OSM-
DESATI DOPISU ?

Jittho Soukupa jsem potkal
béhem studii na FAMU, kde
jsem navstévoval jeho dilnu.
Vzdy jsem si vazil jeho pra-
ce, je pevnd a vyhranéna. Je-
ho pfistup k psani scénéafe
je velmi neobvykly, vlastné
ho film za¢iné zajimat prave
tam, kde plestavd byt filmem,
kde prekondava tuto formalni
mez 1 samotné autory, coz bylo
potfebuji mit véci pod kon-
trolou. S Jifim Soukupem to
nen{ mozné. On jako by Fi-
kal: ,A ty si myslis, ze vis
véechno? Ze mit nad vécmi
kontrolu znamend pravdivost?”
Tézko se to popisuje, ale je
to zazitek.

DOPISY, TICHO A HLUK

Pro mne bylo velmi dulezité,
abych nezradil autenticitu mat-
¢inych dopist a mych vlast-
nich vzpominek. Védéli jsme,
ze nechceme vytvaret umélé
zépletky ¢i fiktivni postavy.
To by znamenalo vymyslet
si, 1hat ve prospéch ,vypra-
vénky”’, a to jsme nechtéli.
Odmitli jsme onen pohled
shora, ktery sestavuje nara-
tivni krajinu tak, aby zaruce-
né fungovala. Rekli jsme si:
,Pojdme vypravét ten piibéh
z pohledu nékoho, kdo tou kra-
jinou kraci"

Ale pouhé zinscenovéni téchto
dopisi, jakkoli hodnotové pev-
nych a pro zivot inspirativnich,
film nedéla. Hold skutecnost
sama o sobé pravdu nepfi-
nese. Jifi s témi dopisy pra-
coval dva roky, popsal sto-
hy papiru, vytvéafel z nich lista-
fe a dédle je dosycoval mymi
vzpominkami. J& jsem tomu
vSemu s vytvarnikem Zden-
kem ElidSem déaval filmovy a
vytvarny rdmec. Vlastné jsem
pochopil, Ze cesta, jak dopi-
sy adaptovat, je cestou piisné
redukce. Proto vznikla idea je-
diného dne a z mnozstvi hla-
st mimo obraz zustaly jen ttrz-
ky. Celd ta dikladnéd redukce
skutecCnosti vytvorila subjek-
tivn{ krajinu. J4 jsem se v tom
vSem citil velmi nepohodlné,
byl jsem pofdd obnazeny. Jifi
mi dodéaval odvahu, a zéro-
ven do scéndfe vkladal obec-
néjsi vyznamy.

Co vés vedlo ke zvolenym vy-
tvarnym postupim? Napiiklad
hned prvni zdbér zajimavé

Véclav Kadrnka (uprostfed) pfi natdCeni

komponuje levou a pravou stra-
nu obrazu. Zdsadni je i volba
barvy, kompozice, a také pra-
ce se zvukem — akcent dany
jeho vyrazenim pod titulky.

Snazim se nachazet filmové
znaky (zdmérné fikdm znaky,
protoze vedle obrazu stejné
pracuji i se zvuky), které ne-
lze podiidit jednozna¢nému
vykladu. Kli¢ je v tom, spolé-
hat se na mozZnosti filmu a
zbavovat se literdrnich, diva-
delnich ¢&i psychoanalytickych
vlivi, soustfedit se Cisté na
filmovou fe¢. Snazim se tyto
znaky vkladat do filmu poci-
tové, aby neplsobily doslov-
né, ale spise jako podpraho-
vé signdly. Ne vzdy se to po-
dafi.. Timto se jen vnéjSkovée
snazim popsat metodu nasi pra-
ce. Nechci ty znaky vysvét-
lovat. Je na divdkovi, aby je-
jich pusobivost vstiebal. Du-
lezité je pocitit, nikoli rozu-
mét.

Origindlni je I jeden z dal-
Sich zdberi — s budikem a
dopisy. Matku pritom zastu-
puje ,hlava s parukou”, ob-
jekt, ktery je velmi piisobi-
vy. Zaroven je tu naznacena
matcéina nepritomnost i béh
casu... Bylo totéz obsazeno jiz
ve scéndii?

Ano, jak uz jsem fiikal, mat-
¢iny dopisy a mad pamét se
staly hlavnim zdrojem pro
na$i préci.

Vétim, ze lidska pamét v so-
bé uchovévd pifedevsim de-
taily, a proto je i filmova fe¢
OSMDESATI DOPISU hodné
zalozena na detailu, jak ob-
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ak zvukovém. Skr-
n se snazil vyvolat
kterou si vzpomi-

1e tomu otisky pa-
1sné jsme chteli, aby
&ly obecnéjsi vy-
mohu zapomenout
), kterym film zadi-
(i tfindct, otec byl v
a maminka odjela
10 mésta” vyfizovat
st o vystéhovani do
robudil jsem se, a

srdce mi skdkalo jako splase-
né. Dostal jsem ohromny strach
z té samoty, vlastné z toho,
ze jednou pfijde nevyhnutel-
né chvile, kdy o rodice prij-
du. Mozné to je ten okamzik,
kdy c¢lovék dospiv4, toto uvé-
domén{ si vécnosti.

Tim je podprahové nasycen ce-
ly obraz chlapcova rana. Tak
to stoji i ve scénari.

Jaky vyznam pfipisujete vzta-
hu obrazu a zvuku?

OSMDESAT DOPISU

Zvuk je pro mé podstatnejsi
nez obraz, vizdy o ném pie-
myslim dopfedu. Mam réd, kdyz
se urcité véci ve filmu daji
vyjadiit pouze zvukem. Cas-
to sta¢i jen ruch, aby divak
pocitil, co se déje, nemusi to
dopodrobna vidét v obraze. My-
slim, Ze zvuk je vynalézavéj-
§i{, m4 mnohem vétsi poten-
cidl c¢lovéka vtdhnout. Je to
fyzicky, vnitfni vjem, na roz-
dil od obrazu, ktery je vnéjs-
kovy a analyticky. Pro mé je

zvukovd dramaturgie zasad-
ni slozkou tvur¢fho procesu
a ze viech fazi vyrcby filmu
mam tuto prdci nejradéji.

Pokud jste vidél kataldnsky film
CARACREMADA, ktery letos
vyhrél festival Crossing Eu-
rope (kde bylo uvedeno i va-
4ich OSMDESAT DOPISU) -
myslite, ze tu lze uvaZovat o
jJistych souvislostech? Ted ne-
méam na mysli ani tak obsa-
hovou rovinu, jako ony ne-
konvencni vyrazové postupy.

BohuZel jsem ten film nevidél.

Co inspirovalo vznik tvodn{
scény — beh za matkou a spo-
lecny odjezd autobusem?

Muj chlapecky strach, ze bu-
du sam.

Text dopisu a jeho Cteni mi-
mo obraz je tu podloZeno po-
hledem na ubihajici krajinu —
pole a les...

Nerad bych ty scény nejak
analyzoval, film pak ztrdci
svou pusobivost. Snad jen, ze
po uvodni scéné, nasycené
jakymsi elementarnim stra-
chem, pfijde urcité zklidné-
ni, chlapec je zase na chvili
+v péci". To se promitd i do
vnitfniho hlasu matky, ktera
popisuje prubéh toho réna v
dopise otci. | kdyz se Vasek
na konci filmu za své rozru-
Seni stydi a nechce, aby se
o ném otec dozvédél, ve
skrytu duSe si nepfeje nic
jiného. Spoléha na to matéi-
no sdileni s otcem, a to ho
vlastné uklidiuje.

Ta péce - to je pro mne vel-
mi osobni motiv a silné si ho
vybavuji z détstvi. Takova ta
hra na dospélého, to pfijmuti
nové role, coz tehdy automa-
ticky znamenalo odloZeni té
pfedchozi, a sou¢asné i ve-
domi, Zze ona rodic¢ovskd pé-
Ce, ty tiché zatajené pohle-
dy, ,zaké&zané" veéty v dopi-
sech, kdy se dité rozebird a
pojmenovavaji se jeho vlast-
nosti a povahove rysy, odha-
duje se, co z né&j vyroste, to
vSechno Ze se stile déje a
neustava, to je pro meé védo-
mi lasky.

V ifadu, kde matka nechéd
chlapce ve vrédtnici, je pouzi-



ta montdZ zédber: okoli a chlap-
ce, zavirajiciho oci, i dejové
vstupy (,To je mij vnuk a
tohle muj syn,” rfka vrdtny).
Otevirdni a zavirdni dveri,
schody — dalo by se tu hovo-
fit také o kafkovskych mo-
mentech?

Kafku jsme vibec neméli na
mysli, a ani jeho jméno v
souvislosti s DOPISY nikdy
nepadlo. A pokud je tam ci-
tit kafkovsk& nélada, pak je
to Cisté z atmosféry vybudo-
vané na zdkladé mého vniti-
niho vniméni té doby. Z po-
citu, ze existuje neproniknu-
telny systém, ktery rozhoduje
o naSem osudu, a je v pod-
staté absurdni. To je ten
subjektivni pocit cloveéka
kracejiciho krajinou, jeZz ho
pfesahuje. Byrokracie z po-
hledu ditéte, zavirdni dvefi,
kroky, co ustupujl a znovu
se navraceji, utrzky rozhovo-
1, letmé kontakty.. Senazitiv-
ni vnim&n{ okolnfho svéta
muze tuto scénu s Kafkou
spojovat. Hypersenzitivita.. a
jesté bytostny strach.

Cekdni u lékafe — mus, kte-
1y si loupe vejce — vyznam
skordpek a posléze pohled
na mapu - to vSe se svym
zptisobem dopliiuje. Skordp-
ky pak zastréi tento muz v
kapesniku do kapsy. Cim byla
tato scéna inspirovédna?

Do jisté miry povidkou Vir-
ginie Woolfové Nenapsany
roman. Ale znovu opakuji, Ze
bych nerad néco dovysvétlo-
val nebo hledal kli¢ k po-
chopeni. To neni moje loha.

Presto jesté jedna blizkd
otdzka — tykd se vzniku zprd-
vy (psdna je na klasickém
psacim stroji), kterd se mé
stdt soucdsti zddosti o vysté-
hovéni.

To je inspirovdno redlnym
pfedobrazem a pfesné vypo-
zorovanym rysem té doby. Z
jeho nésledné transformace,
zpomaleni a ztiSeni vzniké
ten dojem absurdity. Tehdej-
81 systém byl tak nemocny a
pomaly, zalozeny na pasivi-
té, Ze kazdy dclovék, ktery
chtél jednat, byl ihned tlu-
meny, brzdény a zpracovany
.do normy".

N
;

-.:«frAr' x:

Jenomze aby doba S$la ku-
pfedu, potfebuje lidi aktivni,
néco se prosté musi stat, cas
se nemuze zastavit. Na co si
vzpomindm nejsilnéji, a plati
to dodnes, Ze oba moji rodi-
¢e byli velice ¢inni, chtéli
se ménit, zdokonalovat. Cely
zivot hledali prostor, ktery
by jim to umoznil. A tim nor-
malizaéni Ceskoslovensko ne-
bylo. Tady v té scéné ma-
minka dostane diky tuplatku
doktora tam, kam potfebuje,

: aat

protoze chce jednat, posu-
nout se. * .

Ve skutec¢nosti po mésicich
vyfizovani védéla o tom by-
rokratickém systému vic nez
ufednici, ktet{ jej zastupova-
li. Koné¢ilo to tim, Ze se mé
matky sami ptali, co majf do
té z4dosti vlastné napsat. To
je taky kafkovské, ti povére-
ni lidé — jen dutd téla, kterd
si uvnitf systému vytvafeji své
vlastni krmelce. Ale pfesto, ze

méla vSechno vzorné vypra-

OSMDESAT DOPISU

cované, vybojované a nachys-
tané, systém jeji z&dosti nevyho-
vél. VBichni shodné fikali: ,oni
vadm to zamitli", ale kdo byli
,ti oni”, to se ndm nikdy ne-
podafilo zjistit.

Poddni zédosti o vystéhovd-
ni, rednikovo nekonecné lis-
tovdni — a nakonec chybi ko-
lek - pokuste se to charak-
terizovat dramaturgicky.

To dlouhé listovani v papi-
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rech, které majl definovat clo-
véka a jejichz vyftizen{ stélo
obrovské usili a tolik pfetva-
tek, a to vSe ufednik zakon-
¢&f vétou: ,Tady vam chybi ko-
lek,” a jesté pohrozi, ze se
termin nemusi stihnout. Chla-
pec pro néj bézi. Drzl ho pak
na dlani, jako by si fikal:
+Tak na téhle véci nyni zavisi,
jestli se setkdm s milovanym
Clovékem." Stacilo by slabé za-
fouknuti vétru — a vSechno se
zac¢ne odehravat znovu..

Dlouhy matcin telefondt, a né-
hle do déje vstoupi kocka,
uceni angliétiny - cat, out —
to jsou dalsi déjové dimenze.
Véetné dlouhé cesty kamery
po fotografii, podlozené var-
hanni hudbou, a lidé, kter{
prochdzeji kolem.

To mluvite o obraze, ktery
se ve scéndfi nazyva ,Cizi
byt". Matka se synem se oci-
taji v urCitém bezcasi, uvéz-
néni mezi dvéma svéty. Mezi
tim, co opoustéji, a tim, ktery
na né ¢ekd a kde zije otec.
Ve filmu jsou scény, které

na toto poukazuji. Pfedméty,
jez se posilaji nékam do bu-
doucnosti, mluvi se jazykem
toho nového svéta, k némuz
vSechno sméfuje, ale sou-
¢asné je zde cosi podstatné-
ho zaneché&védno. My to nej-
vyrazneéji znézornujeme ob-
razem v parku, zakonéenym
proslapanymi chlapeckymi bo-
tami v odpadkovém kosi. Nevim,
co k tomu jesté dodévat. Ce-
14 ta scéna s fotografii otco-
vy tfidy a prochézejicimi détmi
pro mne znamena louc¢eni.

Mohl byste charakterizovat onu
zbyvajici cdst filmu zakonce-
ného Ctyricdtym tretim dopi-
sem z osmdeséti celkem ode-
slanych?

To souvisi s onou redukci,
kterou jsem zminil Podle Cisla
dopisu a ndzvu filmu vime,
ze z&dost, kterou matka podala,
ufady zamitly a vSechno bu-
de muset zacit nanovo. Nazev
filmu je tak zdroven Casovym
udajem. Opravdu to trvalo osm-
desét dopisl, nez jsme se s
tatinkem znovu shledali.

Z hlediska interpretace je moz-
né za zcela zdsadni povazo-
vat vd$ vyrok uvedeny v tis-
kovych materidlech: ,,Chtél jsem
zachytit kousek ticha v sou-
casném kultu osklivosti, ra-
musu a lacinych efekt.”

Nevim, co bych k tomu jesté
dodal. Zijeme v dobé, kdy au-
diovizudln{ kultura prochézi
obrovskou devalvaci. Spousta
filmt za rouskou autenticity
schovavé obycejny efekt. N&-
sili v nejsirSim slova smyslu
se prezentuje jako spektdkl],
navic je tak explicitni a gra-
fické, Ze sice divaka Sokuje,
ale sou¢asné ztrdci na ucin-
ku. Film by mél vytvaret ta-
jemstvi.

Jak je na tom podle vds Ces-
ky film v soucasné dobé, srov-
ndme-Ii ho se zahrani¢nim?

U nés vubec nevznikaji hra-
né filmy, které by meély osob-
néjsi charakter, nesly néjaky
vyhranény ndzor, nebdly se
riskovat odmitnuti, Cesky film
postrdda originalitu, nevi, jestli

chce byt divacky nebo autor-
sky, nejlépe oboji, ale v ko-
ne¢ném vysledku neni ani
jednim, ani druhym. Jsme mald
zemé a nase kultura je mi-
noritni, takZe je nesmyslné
snazit se aplikovat principy
velkych komer¢nich kinema-
tografii, to vzdy dopadd zou-
fale. Sila ¢eského filmu by
meéla byt v jeho exkluzivnos-
ti. Proto si myslim, zZe je tfe-
ba podporovat autorské pro-
jekty.

Individualita je zde stile jesté
vnimdna jako elitafstvi ¢i so-
bectvi. VSechno musi byt pre-
dem pojisténé a odsouhlase-
né, a na tomto zakladé jsou
filmové projekty i podporo-
vany. Kdyz se chce nékdo
pokusit o néco jiného, auto-
maticky je vylou¢en a musi
hledat vlastni cestu.. Presto
piese vSechno citim, ze Ces-
ky film ¢ekd vzestup. My-
slim, ze je to patrné uz ted,
Ze se neco déje.

Ptipravil
STANISLAV ULVER
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